LUCES DE BOHEMIA
(Estudio y valoracion critica)
LOCALIZACION

Luces de bohemise publicé por primera vez en 1920, revista, y en 192¢n forma
de libro, con el afiadido de tres escenas masq3#,16%). Es unanimemente considerada la
obra teatral mas importande su autor, Ramon M2 del Valle-Inclan. Aderbases.., primer
esperpentale Valle, constituye el intento innovado@as serio y profundo del teatro espariol
anterior a la Guerra Civil, Valle lleg6 al esperetras sucesivas etapas de teatro modernista
(Margués de Bradomjnmitico Divinas palabras)y de farsgTablado de marionetas...).

CONTENIDO

En su trama basicauces de bohemigecoge las ultimas horas del escritor modernista
ciego Max Estrellay su recorrido nocturno por el Madrid de la épaeaorrido que culmina
a las puertas de su propia casa, donde muere.rhaselprolonga un poco (tres escenas) tras
su muerte. En esta trama son especialmente reésvalgunos motivos argumentales como la
muerte(a la que se alude a menudo), la tentacion deldsoii(al principio y al final de la
obra), la ceguenala lucidez, la miseria materiglla necesidad de dinero, etc.

Integrados en este hilo argumental basico se adisarotros dos aspectos tematicos
fundamentales: en primer lugar, la presentaciémozacion de la vida bohemfaisecular,
sobre todo de escritores modernistas y, por otta,da realidad politico—sociaspafiola de
la época, presentada, como veremos, con actitudcnitioa.

Organizacion o estructura. El espacio y el tiempo

Por lo que toca a la trama principal, la obra prEsena organizacion relativamente
simétrica: La escena primera, en la casa de Maadewonsiderarse el punto de partida
(presentacion o planteamiento); el “viaje” o pereagion de Max y don Latino por el Madrid
nocturno de la época seria el verdadero nudo ardéeade la obra, que abarca desde la
escena 22 hasta la 112. La escena 122, con Magndara las puertas de su casa poco despueés
de explicarle a don Latino de Hispalis su famosaidgedel esperpento, es sin duda el
desenlace o conclusion de la obra. Las tres ultesasnas (132-15%) constituyen una especie
de epilogo.

Lo esencial de la obra (escenas 12-122) transears®lo una jornada (aqui, en rigor,
un atardecer y una noche). Los tres actos delggp8aceden en la tarde-noche siguiente. El
tiempo externo o histérico se puede fijar globalteean la segunda década del siglo XX (la
época de Miguel Maura, lider conservador al quelsge en repetidas ocasiones, comienza
hacia 1913).

En contraste con la relativa unidad de tiempo deldea, aparecen multitud de
ambientes: en concreto, 13 ambientes distintoa®f3 escenas, de tal modo que no se repite
nunca la localizacién de la escena anterior. Eljurio de esos ambientes muestra un
recorrido por el Madrid nocturno de la época, urdhMth“absurdo, brillante y hambriento”, en
el que la calle como tal juega un papel muy impaedpor ej., en ella sucede la muerte de
Max).



La vida bohemia

La presentacién o evocacién de la bohemia es wan&al de la obra y aparece
incluso en el titulo. Este aspecto de contenida pstfectamente integrado en el argumento,
gracias sobre todo a la figura de Max, escritorelbaib €l mismo, aunque hay pasajes en que
Valle parece complacerse en el tema por si mismo.

La bohemia de la época (finales del XIX y comiedebXX) es presentada de forma
ambivalente, con sus aspectos heroicos y sus assé&istos autores, segun se reflejan en la
obra, se ven a si mismos como marginados o inattaptaluntariosque rechazan el medio
“burgués” y lo critican fuertemente; sienten nagtalpor Pariscuna de la bohemia (por €j.,
en la escena 9d)teraturizanla vida con alusiones y referencias literarias consta gesve a
lo largo de toda la obra); sobrellevan la miseoano un rasgo de coherencia; rechazhn
mundo literario y la cultura oficialesy abominan del realismo literario (“Don Benito el
Garbancero” se le llama a Benito Pérez Galdos).

Esta bohemia parece enraizada sobre todo en etristho literario. Valle presenta
con evidente ironia a los “Epigonos del Parnaso evtudta”, vistos a menudo como un
bloque conjunto sin individualizar (escenas 42)o St embargo, la reiterada presencia de
Rubén Dario debe interpretarse como un tributodieiracion hacia el poeta nicaragiense,
presentado en términos positivos.

Sociedad reflejada

En Luces...la situacién politico-social de la época no s@orta el fondo en que se
desarrolla la accion, sino que esta incorporada arbpia tramade la obra, de forma
especialmente deliberada en las tres escenas a8aidl924, dos de ellas las mas puramente
tragicas (62 y 112).

Se refleja una época convulsa de manifestaciongslgds y revueltapopulares
reprimidas por la fuerza (escena 3?2, en la tabedeaPica Lagartos). Estos disturbios
ocasionan victimas inocentes (el nifio muerto, es@dA), y hay presos por motivos politicos
(breve alusion en la escena 22 a un “hombre maaatanducido por un retén de agentes),
asi como condenas a muerte. El preso aludido sspeme, el anarquista catalan condenado a
muerte con el que Max mantiene una emotiva coneiénrs&n el calabozo, en la escena 62.

La obra revela una actitud “comprometida”, fuertataecritica ante la politica y los
politicos contemporaneos, a los que se hace musfleaencia (empezando por Maura).
Ademas, esta actitud critica se amplia a una iéfiegeneral amarga y pesimista sobre
Espafiatomada en su conjunto. Se critica la forma deretdr la religion de los esparioles, su
folklore, su pasado (alusién a diversos reinadasly “leyenda negra”), y al pueblo espafiol
mismo, de todas las clases sociales (escena 2o Qosibles “soluciones”, se alude a
medidas radicales y sangrientas, de signo anaagyi€tn definitiva se afiora “la bomba que
destripe el terron maldito de Espafia” (Max).

PERSONAJES

La obra presenta una variada galeria de mas deetitecpersonaje#lgunos de ellos
son directamente realdRubén Dario, algunos “epigonos del Parnaso Md&taincomo
Dorio de Gadex), y otros estan inspirasws personajes reales de la época: el propio Max
Estrella estd basada en el escritor bohemio Alega8dwa, quien murié ciego, loco y en una
pobreza extrema; el librero Zaratustra se inspireeleeditor Pueyo; Peregrino Gay es el




trasunto del escritor Ciro Bayo; el Ministro estéé&&do en la figura del ministro de Educacion
Julio Burell, que ayudd a menudo a Valle-Inclan, et

La mayor parte de estos personajes estan preseridekde arriba”, es decir, como
caricaturas, marionetas o fantoches a los que aglltado la degradacién de la deformacién
esperpéntica, o bien directamente animalizados l(dtno-perro, Rubén Dario-cerdo...). Tan
s6lo son presentados con respeto y seriedad deHode el anarquista condenado a muerte
(escena 62) y la madre del nifio muerto (esc. 112).

De todo este conjunto de personajes solo estamidodiizados con detalle los dos
protagonistas: Max Estrella y su lazarillo Latine Hispalis. Max Estrella, “hiperbdlico
andaluz, autor de odas y madrigales”, es caraatiizomo una figura clasica en lo fisico,
con inteligencia, talento y humor, y también commalividuo altanero y orgulloso. En
definitiva, como un eximio representante de la bahemodernista, al que los demas
respetan. En realidad es una especie de antih#bernio, borracho y ciego, lleno ademas de
contradiccionesy él es conscientde muchas de ellas. Por ejemplo, dice aceptaudaadel
ministro amigo porque es “un canalla”.

Se desconoce si Latino de Hispalis esta basadtyén personaje real de la époEs
el lazarillo y acompafiantde Max, y pasa por amigo suyo (Max le considetimpa su
“perro”), aunque su lealtad queda desmentida eid&gya en la libreria de Zaratustra. Es un
personaje cargado de notas morales negatesa<inico, le niega a Max repetidamente su
prenda de abrigo después de que aquél empefaauesapvasivo cuando le atacan, irénico
con sus iguales y en realidad sumiso con la aadriddemas, abandona a Max, moribundo,
y se lleva su cartera con el billete de loterialgego resultara premiado.

FORMA'Y ESTILO

Luces de bohemi&s una obra con una enorme voluntad de estilotodos sus
aspectos, incluidas las acotaciones. En conjumai@cp claro que Valle-Inclan intenta en esta
obra la “deformacion sistematica de la realidad® queconiza Max en su teoria del

esperpentgescena 122).

En Luces...las acotacioneson mucho mas que indicaciones puramente funa@snal
del autor para facilitar la puesta en escena @dida. De hecho, son consideradas uno de los
mayores logrosle Valle y tienen valor literario por siismas. A veces son ajenas a la accion
teatral: por ej., aluden a los olores, o0 hacegrvenir a animales, o realizan comentarios mas
narrativos o descriptivos que teatrales (“Eranl@ateales sin dos pesetas”). Las acotaciones
que presentan ambientes y personajes son conasyayiles, con predominio absoluto del
sintagma nominal y la enumeracién como recursaéete.

En conjunto, el dialogde los personajes de la obra es de gran vivezgdigaal, con
tendencia al periodo brevEs también muy expresivaon abundancia de exclamaciones,
imperativos, frases hechas, insultos, etc. No pateber mondlogos en sentido estricto,
aungue Max, con su tendencia al ensimismamientecpdablar a veces para si mismo mas
gue para los demas.

La obra juega deliberadamente, como quiere la @eddl esperpento, con la
combinacion de lo tragico y lo grotesado bufo (por ejemplo, el perro que orina enddec
mientras Max agoniza), y de las referencias émaasticascon las realidades mas vulgaces




rastreras. Esto se consigue ya desde los propmdres, haciendo convivir “buey Apis” o
“Zaratustra” con “Serafin el Bonito” o “la Pisa-Bie

En la obra se combinan también los registros olesvée uso mas diversasesde el
estilo pedante de los modernistas, lleno de alesiogultas, ironias, recursos de
intensificacion y énfasis, perifrasis, hipérboketg, hasta el lenguaje popular madrilefio de la
época, con su multitud de coloquialismos, frasehd® apelativos insultantes, gitanismos,
etc., etc. Aunque, en general, el modo de hablactariza a cada estrato social, a veces se
juega a combinarlos, creando curiosos contrasts {dmbién chanelo el sermo vulgaris”,
dice Max al capitan Pitito en la escena V).

CONCLUSION

Algunos criticos han rastreado rasgos “esperpusitiga desde el comienzo de la
produccion de Valle. Sin embargo, es en esta amdealse hacen explicitos los principios de
esa estética y donde se abordan con todas suscuens@&s por vez primerduces de
bohemiasupone claramente la superacion de los contenicmemistas con su decidido
compromiso politico y social con la realidad deisp@ompromiso acentuado, como se ha
visto, en las escenas afiadidas en 1924), con waliacho que contrasta con la moderacion
cada vez mayor de los integrantes de la Generat@dr98. Asimismo la degradacion y
deformacion sistematica de la realidad como est@ittronca con movimientos estéticos
europeos y con movimientos vanguardistas como plesionismo. El conjunto de todo ello
deja una obra bastante compleja y un ejercicicsti® deno de brillantez y complejidad.



